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Heinz Gappmayr

Tvorba Dominique Chapuis nabizi skvélou pfrilezitost, jak vejit do

pozoruhodného svéta barev a predstav a jasn€ pochopit, ze vyznam

figurativniho maliFstvi a gestikulativn€ expresivnich vytvarnych praci oproti

kontemplativnimu malifstvi neni nijak vic vyznamny.

$e totiz spociva pouze na zpiisobu pouziti ta-

kovych vytvarnych prostfedkii z mnohych,

jakymi jsou naptiklad hojnost barev, anebo
naopak jejich maximalni redukce. Formalni vyrazo-
vy jazyk je vzdy podrobovan rozmanitosti mozné-
ho, ale vzdy a predevsim je dilezity charakter toho,
¢im a jak je ,zastoupen®, a jak se nakonec podafi za-
znamenat to, co nazyvame ,znazornéni vnitfniho
svéta®.

Rovnéz takto tomu je zde i v piipadé volby forma-
t a materiald, a to je také jeden z aspektii, pro¢ dila
Dominique Chapuis prekracuji hranice dvojrozmér-
nosti, i kdyz pouzivd obycejné ploché listy papirti
a kusy platen. Takového dojmu v ptipadé velkofor-
matovych obrazit a ,krabicovych® objektd Domi-
nique Chapuis je dosahovdno mimo jiné tim, ze je
pokryva textilem tak, jako by to byl obvaz. Vysled-
kem je vzdy pozoruhodny a jemny prinik rozmani-
tych limitd a zaroven neomezenych moznosti, a sou-
casné jde zde o souhru zamérné odtazitosti a priro-
zené vielosti. Je tomu obdobné jako v pripadé oble-
¢eni. Ve své podstaté nds pouze pokryva a chrant,

ale zaroven je prostfedkem, ktery zdiiraznuje odlis-
nosti lidi v zavislosti na jejich charakteru, postojich
a postaveni. Material, v tomto ptipadé¢ platno, lze
ptirovnat ke korzetu, jenz obepina hmotu, ale za-
roven diky jeho jisté a ptirozené poddajnosti nam
dava tusit, ba né¢kdy dokonce i vidét, co Ze to uvnitt
svird. A tato jeho schopnost je nakonec ve vSem vel-
mi podstatna a diilezita, a takto pouzivanému mate-
rialu dava vyjimecny vyznam.

Pokud se jednda o komornéjsi prace Dominique
Chapuis, v tomto piipadé¢ o jeji kresby, tak ty cha-
rakterizuje jemna interakce mezi strukturou, povr-
chem a barvou. Kdyz se pak podrobn¢ji podivame
na zdanlivé dvourozmérnou barevnou plochu, uvé-
domime si, ze ta se méni v jemné, av§ak napadité
koncipované prostory. Umélkyné dosahuje tako-
vého dojmu prostfednictvim citlivého sestavovani
jasn¢jsich a tmavsich barevnych ploch, anebo také
vyraznym, ¢i naopak nebyvale odleh¢enym tahem
kridy, stétce anebo kreslici tuzky. Nékdy se na dvou-
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rozmérném povrchu objevi dalsf sit barev a linii, jez
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vytvati dojem trojrozmérného obrazu. Tento oka-

«M™> Dominique Chapuis, z vystavy v galerii Sokolska 26 v Ostrave,
cyklus Découper la lumiére, papir, barva, drfevo,
foto: Roman Polasek

mzik citlivého pozorovatele vzdy pozastavi a nuti
jej pozorndji vnimat situaci tak, aby nakonec pod
doposud prvné viditelnym obsahem vycitil a objevil
nové, az po tento okamzik skryté skutecnosti. AvSak
nyni uz je také schopen zjevné vnimat nejen to, o co
jde v ,popredi®, ale i to, co se nachazi v ,pozadi®, co
je »nad® a co se jesté pravdépodobné ukryva ,,pod*.
Barevné plochy na svych obrazech Dominique
Chapuis vytvari velmi jemnym a redukovanym zpt-
sobem, ktery je priméreny k zjevné meditativnimu
charakteru jejich objektd, ale nezridka voli mono-
chromatickd feSeni. Chapuis rozhodné necerpa
z bohatosti figurativniho tvaroslovi, a i pres stfid-
most jejtho vizuadlniho jazyka se ji dafi navodit zjev-
nou koncep¢ni hloubku, kterd neodrazi pouze své
bézné vidéného, ale i vnitini svét plny takovych atri-
butd, jakymi jsou optimismus, Stésti a radost, ¢i se-
tkavani se s melancholii, nejistotou a smutkem.
Koncepcné je u ni vée vzdy ukotveno do ¢étverco-
vych formati. Strohé a statické ramy se stejnymi dél-
kami na v8ech stranach jsou prostfedkem k uchope-
niavymezeni bezbiehého a nekonecného svéta. Jsou
vyzvou a otazkou pro divaka, zda fragment skutec-
nosti, kterou vidi v objektech Dominique Chapuis,

je svého druhu zaznamem nasf reality, anebo zda je
to kus (koncep¢niho) svéta umélkyné, anebo zda se
nahodou nejedna o zlomek naseho vlastniho vniti-
niho svéta, bdiciho v kazdém v nas.

A nezavisle na tom, zda se zde stfetavame se sku-
teCnym, anebo pristupnym pouze skrze nasi mysl ¢i
predstavivost, je vzdy jisté, ze jak ty barevné, tak i ty
monochromni prostory v dilech Dominique Chapu-
is jsou vzdy zkouskou, jak viibec jsme jesté schopni
otevrit nasi mysl a city nejen k této uptimné inter-
pretaci uméni.

Heinz Gappmayr (1925 -2010)

byl rakousky vizualni umélec, teoretik a kritik umeéni.

Je vSeobecné povazovan za vyznamného a stale
inspirativniho predstavitele konkrétni a vizualni poezie.
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Eugen Gomringer

Mudrci to bezpochyby védi. Nejsou vsak jedini. Od

okamziku, kdy se konkrétni poezie Uzce propojila

s konkrétnim umeénim, byla tato znalost mudrc(

prvni a autentickou zpravou, jez konkrétni poezie

hlasala. Toto poselstvi bylo jisté ovlivnéno jednou

z vyznamnych uméleckych etap, jejiz typickym

rysem bylo pouZiti monochromatické béli.

nejznaméjsimi monochromnimi umélci byli

kolegové z Umélecké akademie v Diisseldor-

fu a jesté pfed nimi to byli Heinz Mack a Otto
Piene, kteifi v 50. letech 20. stoleti sepsali na toto
téma sviij manifest.

Vytvarna dila v bilé vSak nejsou nikdy vysledkem
médy. Bild je totiz vzdy vSudypritomna, jelikoz za-
hrnuje v sobé vSechny mozné barvy. A kromé toho
musi byt viditelna i ve vztahu k bilé, ktera ji obklo-

1T Découper la lumiére, 2018, papir, barva, dievo

puje, a to i kdyz je v klidu, anebo dokonce, kdyz je
jen tusena. Bily povrch proto neni nikdy absolutné
bily, tak jak znalost mudrcti neni nikdy nudna a ne-
postrada ducha. Mimo jiné i proto monochromatic-
ké uméni mtize bez problémt struktury a intona-
ce opakovat. A tvati v tvar bilému povrchu se nase
predstavivost vzdy mtze rozbéhnout nespoutané.
Vyse popsané presné vystihuje situaci, se kterou se
setkavame v dilech Dominique Chapuis, kdy pro jeji
prezentace jsou piiznacné bilé povrchy, které nuti
zapojit nasi pozornost. Jeji bila dila jsou provede-
na preciznim zptisobem, i kdyZ jsou tvofena pou-
ze z obycejného bilého papiru, avsak vzdy velmi
hladkého. Naskladané bilé vrstvy tvori charakteri-
stickou strukturu a jsou vnimatelné nejen okem, ale
i rukou, kdyz by ndhodou pohladila povrch obrazu.
Vodorovné pruhy, obvykle rozdilné, ale vétsinou vy-
razné uzké sirky, jsou umistovany v uréitém poradi
a tahnou se platnem, anebo drfevénym podkladem,
z jedné strany na druhou, a dokonce nékdy presahu-
jijeho okraje. Je objevné prozkoumat sitky prouzki
a mezery mezi nimi, které je odd¢luj, jelikoz dohro-

mady tyto udaje vzdy definuji podstatu jednotlivé
prace a nabizeji esteticky rad nekone¢nych moznos-
ti pro nase o¢i. Jako ptiklad lze uvést praci, kdy sest
skupin vodorovné razenych pruhi je umisténo na
plose 8o x 8o cm, a to tak, ze tyto skute¢n¢ presahu-
ji az na bo¢ni hrany ramu. Nelze si nepovSimnout,
ze kazdé toto uskupeni, az na jednu vyjimku, sesta-
va ze ti1 pruhi, kdy nejnizsi a zaroven nejsirsi pruh
ma 45 mm, na ném lezi dvacetimilimetrovy prouzek
a vse je zavrseno desetimilimetrovym hornim pas-
kem. Odli$né uskupeni ma dodate¢né g5 mm Siro-
ky pruh. Skute¢nost, ze druhy dvacetimilimetrovy
pruh lezici na zdkladnim 45mm pruhu neni ve v§ech
skupinach vysttedén, ale mize tfeba ,sklouznout
dold®, odliuje jednu skupinu od té druhé, a diky
tomu proménuje celek obrazu. Mezery mezi jednot-

R Linvisible a un espace, 2018, 40x 40 cm, papir, barva, dievo
1 Découper la lumiére, 2017, 40x 40 cm, papir, barva, dievo
« Construire avec des vides, 2014, 40x 40 cm, papir, barva, dievo

livymi skupinami prouzkt ve vertikdlnim sméru,
a to v rozmezi od 125 do 65 mm, anebo od 45 do
20 mm, oteviraji dal$i moznosti promén. Toto vse
se odehrava pouze na jednom striktné vymezeném
bilém ¢tverci! Uz na prvni pohled jsou zfejmé mno-
hé variace estetického usporadani, které muzeme
nazvat péticiselnymi, kdy nejvyse situovany deseti-
milimetrovy prouzek uprostred je hodnotou, ke kte-
ré nize polozené pruhy mohou byt nakonec rtzné
vztazeny, odlisné, od skupiny ke skupiné.
Dominique Chapuis vytvari bilé obrazy s vyraz-
n¢ vystupujicimi strukturami. Umné pouziva met-
rické a skupinové funkce, a taktéz voli jednoduché
materialy, jelikoz ji to dovoluje bohata zkusenost
v oblasti konkrétniho uméni. V této souvislosti ne-
Ize nevzpomenout Raimunda Girkeho, jenz v deva-
desatych letech rovnéz hojné vyuzival bilé s cilem
pokusit se ji rozpohybovat pomoci riznych horizon-
tal, anebo Giinthera Ueckera, taktéz razeného mezi
»bilé umélce®, presto, ze hlavné netinavné vyuzival
vyrazné struktury rtizné seskupenych a do podloz-
ky zatluc¢enych hiebikd. Syrova a nijak nezdobena
bél je zde nejen podkladem, ale zaroven nastrojem
ke spoutani rozmanitych mnozin htebikl. Zamérné
takto uvedené extrémné rozdilné piistupy dovolu-
ji mnohem snéze pochopit hodnotu harmonickych
proporci, které definuji ten druh konkrétniho umé-
ni, jenz je pro dilo Dominique Chapuis pfizna¢ny
a ¢ini jej viditelnym a cennym. Chapuis vyznava
tvarci princip tkvici v hodnoté soustavného usili
a hledani vysledku, kdy si umélkyné predem pfi-
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pravi pruhy stejné délky a sirky tak, jako by to byl
stavebni material, anebo standardizovany vyrobek,
ktery lze bézné ziskat. Chtél zde snad pisatel tohoto
textu naznacit, ze se timto konkrétni umeéni vydava
na cestu, ktera nejspis vede do obchodu s nabidkou
kutilskych produkta? Nikoliv, ptiprava, proporce
a vypocty na plose platna zacinaji peclivou a pro-
myslenou volbou rozméri dila a vybérem materia-
It. Pozorovatel, jenz pozorné sleduje bilou plochu,

1 Découper la lumiére, 2018, papir, barva, dfevo
« Découper la lumiére, 20x20 cm, papir, barva, dievo

je zaroven vystaven pokuseni, pokud by to bylo jen
trochu mozné, dotknout se jejtho povrchu prsty.
Jemné vrstvy papiru by skutecné bylo mozné citit.
A tak na malém povrchu a s relativné jednoduchymi
materialy se zrak a dotyk mohou propojit. Stiny vr-
hané reliéfnim papirem umociuji tak vizualni kva-
litu téchto bilych praci.

Tvorbu Dominique Chapuis lze charakterizovat
jako ptisnou a prikladnou prezentaci konkrétniho
uméni. Na rozdil od vytvort abstraktniho uméni
jeji kazdé dilo neni redukci, ale naopak je expanzi.
Mudreci védi nejen to, ¢im je bild, ale také to, jaka je
to harmonie a krasa, tak, jak to lze vy¢ist v jednom
z Platénovych sékratovskych dialogt, ktery oznacil
nazvem Filébos.

Eugen Gomringer (*1925, BoLiviE)

je bolivijsko-Svycarsky spisovatel. Je povazovan za
zakladatele konkrétni poezie. Dodnes pracuje hlavné
v Némecku. Je vedoucim Institutu pro konstruktivni
uméni a konkrétni poezii (IKKP) v némeckém
Rehau. V letech 1977 az 1990 byl profesorem na
Kunstakademie Dusseldorf, Umélecké akademii
mésta Disseldorf. Gomringer piSe sva pojednani
némecky, Spanélsky, francouzsky a anglicky.
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1 Dominique Chapuis, z vystavy v galerii Sokolska 26 v Ostravé, cyklus Découper la lumiére, papir, barva, dfevo, foto: Roman Polasek

Dominique Chapuis (*1952)

Absolventka univerzity v Dijonu a Akademie vytvarného uméni v Toulouse,

dalsi zkusenosti ziskavala na studijnich pobytech v New Yorku, ve Washingtonu

a Frankfurtu nad Mohanem, kde soucasné Zije a pracuje. Ve svych pracich vyuziva
linearni prvky tak, aby vytvorila hru plosného a prostorového jazyka. Aplikuje pruhy
¢i pasy z rtiznych materiald, jakymi jsou napriklad drevo, karton, umélé hmoty,

ale povétsinou papir, a to vse s cilem podtrhnout naladu trojrozmeérnosti. Chapuis
predevsim zkouma prechod mezi 2D prvky a jejich 3D okolnostmi.

Jeji prace byly k vidéni na samostatnych vystavach v Italii, Rakousku, Némecku,
Slovinsku, Chorvatsku, Polsku, Slovensku, Nizozemsku a Francii, a jsou soucasti
vytvarnych sbirek rady instituci, mezi jinymi v Mondriaanhuis, prestiznim
nizozemském Muzeu konstruktivniho a konkrétniho uméni v Amersfoort, anebo ve
Vietnamském narodnim muzeu vytvarného uméni v Hanoji.

Vibec prvni prezentace praci francouzské umélkyné€ Dominique Chapuis
v Ceské republice se uskuteénila 3. za¥i tohoto roku v prostorach Vystavni siné
Sokolska 26 a nesla nazev Découper la lumiere, coz ve volném prekladu znamena
sustfihnout anebo vystrihnout svétlo”. Vystavu inicioval a kuratorsky pripravil
Kabinet architektury ve spolupraci s polskou vytvarnici Annou Szprynger a Centrem
kultury a vzdélavani CKV Moravska Ostrava.
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